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PRESENTACION

La oscuridad definida como la ausencia de
luz no nos compromete emocionalmente. La
oscuridad que se cierne sobre un individuo
como resultado del maltrato, la violacion o

la vejacion moral, la oscuridad no deseada
rodeada de la luz que no puedes ver, la
ceguera sobrevenida o las masas de tarquin
chapoteando en la playa cubriendo la
resplandeciente espalda de los banistas si
nos compromete emocionalmente. Someter a
través de la perversidad, subyugar la voluntad
ante una eleccidn de posibilidades igual

de daninas apelando a la libertad humana

de elegir, cuando no existe tal posibilidad,

o cuando cualquiera de los escenarios
planteados conducen a la fatalidad es el
auténtico motor del drama. Lucrecia esta
atrapada entre la muerte mancillada y la
violacion. La negra mancha del tarquin de la
deshonra, expuesta a la galeria social o ser
devorada por el negro betun en su interior.
Lucrecia podria no decir nada a nadie,
mancillada silenciosa de por vida, pero su
decision es el suicidio para escarnio de todas
las violadas.

La dualidad inmaterial del alma humana se
revela como el centro gravitacional de los
personajes del libretista Ronald Duncan. Este
se basara en un texto homonimo de André
Obey “Le viol de Lucréce” que tendra por
fuentes mas
‘cercanas la

BN epr & e

—

de Roma de Tito Livio. Pero, la pregunta
siempre es la misma a pesar del fornido

paso del tiempo. ;Cual es el material que
conforma el alma humana? La respuesta
dialéctica es el recurso mas empleado para
su transformacidén en arte. Un sistema de
representacion que va desde la Grecia clasica
hasta las peliculas de la Paramount en el siglo
XX. No se entiende a Lucrecia sin Tarquinius,
ni a Spiderman sin el Dr. Octopus, ni a Hamlet
sin su Claudio. No existe la bondad sino que

la produce la misma maldad. Y al representar
este exceso de simplificacion blanquinegrina
nos sentimos reconfortados al darnos cuenta
de que estamos justo en el punto medio, el
gris. Es evidente, que el tarquin y la aséptica
cal forman el mapa del alma humana, pero es
igual de evidente que 4

su representacion se
vale de un sistema de

estereotipos donde, parece ser, nuestro
intelecto se siente a salvo. Nadie es totalmente
malo o bueno. Los grises dominan en un atlas
complejo que siempre intentamos atrapar

al representarlo. La violacién de Lucrecia

nos tranquiliza con una mirada irdénica sobre
nuestra propia naturaleza al ponerla en
escena, todo ocupa su lugar sin sobresaltos,
Tarquinius, el malo y Lucrecia, la buena. Pero
no nos interesa el analisis moralista de si
Tarquinius hizo bien o mal, sino mas bien la
ética que sustenta la accion: jpor qué lo hizo?

La traslacion espacio-temporal que
proponemos intenta poner el énfasis en el
analisis anteriormente expuesto situando

la accién en un campamento de guerra que
representara cualquier acuartelamiento de
cualquier guerra ocurrida entre el 500 a.C.
hasta la actualidad. Evidentemente tenemos
donde elegir. En un campo de refugiados
todos son un dano colateral, como Lucrecia.
La democratizacion del mito provoca que

la heroicidad del suicidio perpetrado por

la protagonista adquiera tintes aun mas
dramaticos, si cabe. La violacion de los
derechos como consecuencia de las guerras es
uno de los mayores dramas de la humanidad,
teniendo en cuenta que los enfrentamientos
bélicos siempre persiguen un fin distinto del
ofici nte regonocido. Bien y mal estan
sie son mutuamente

ien al contrario se

el uno al otro, se

s sean los malvados

stan los bondadosos.
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FICHA ARTISTICA
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SINOPSIS ARGUMENTAL

Silencio. El cdmara y un reportero (Coro
Masculino) del programa “God Loves You” de
un canal televisivo entran en el campamento
del ejército. Ante una senal del camara
comienza a sonar la cabecera del telediario,
y el reportero utilizando una de las armas
mas poderosas de dominacion, expone a

los telespectadores la situacidn que se esta
viviendo en la zona de guerra que estan

La accidn sucede en una época indeterminada,
cualquier campamento de refugiados y
cualquier campo de batalla de cualquier
guerra, de cualquier época. La localizacion no
es necesaria para entender el drama, siempre
es igual, no importa ni el tiempo ni el lugar.
De hecho hubiera sido mejor tener que buscar
arduamente para encontrar un conflicto
armado con victimas civiles, por extrano que
parezca no fue asi.

cubriendo. Una reportera del mismo canal
(Coro Femenino) entraré con el general
Tarquinius. Una entrevista comprometida.

La reportera descubrira con asombro las
torturas a las que someten a los prisioneros de
guerra. El aspecto del campo es desolador, la
tortura de los presos movera a los reporteros
a intentar grabar estas escenas. Resultado: la
expulsion.




El ejército etrusco esta sitiando una ciudad
cercana. El caluroso tedio del atardecer
sucede al estrépito de las cacerias de los
etruscos en busca de romanos rebeldes. Nada
que hacer, la vista se deposita en las luces

de la cercana Romay los generales beben

con una profundidad inusitada. La actividad
quimica del etanol provocara el consecuente
aumento de testosterona y una trivial pelea
dialéctica sobre la castidad de sus mujeres
acabara hundiendo a Junius en la hoguera

de su propia vanidad. jLucrecia, la casta! Tan
solo ella superd la prueba de la virtud, solo
ella se encontraba en el campo de refugiados
atendiendo a la poblacién desplazada, sélo ese
amor tiene sentido, el resto unas putas. Desde
la impotencia Junius urdira la trama de su
venganzay ascension al poder. La marioneta:
Tarquinius. ;Como? ;Cuando? ;Dénde? Junius
retara a Tarquinius a demostrar la castidad

de Lucrecia, algo asi como invitar a un cerdo a
un refinado agape nocturno, pues Junius sabe
que Tarquinius no podra resistiry la violara sin
remedio.

iLucrecia! Grita desesperado Tarquinius
desde el subconsciente mas freudiano y

espoleado por la fecunda idea que Junius ha

depositado en su cerebro montara su caballo
para dirigirse al campo de refugiados donde

Lucrecia ejerce de medico obstetra.

Gira el sol en nuestro rededor, gira laviday
la fortuna, giran las blancas vendas alrededor
de las heridas. Diez partos, cien heridas, mil
ninos, diez mil personas, sordas potencias de
diez inabarcables para los pocos medios en un
campo de refugiados. Mientras los hombres
destrozan, alli Lucrecia y sus asistentes,
Biancay Lucia, reponeny reconstruyen los
girones de vida guardados en pequenas cajas
blancas. Lucrecia intuye el desastre en cada
vida destrozada, la suya misma es una masy
la premonicion de que algo no va bien gravita
pesadamente en el campo de refugiados. Los
sonidos se amplifican al llegar la noche, un
resuello oscuro, la metalica rotura de una
rama o el chapoteo de los cascos de un caballo
vadeando el arroyo. Tras la metalica estela

de herraduras aparece Tarquinius, como un
helado orin enfriado sobre la ropa de cama.
Las caras heladas, el corazon desbocado.
Nada que hablar, incluso nada que decir, tan
solo una idea: ;A qué ha venido el general
Tarquinius al campo de refugiados?




Los etruscos tratan a los romanos como
estos los habrian tratado de estar justo en
la situacion contraria. El dictador oprime,
los oprimidos protestan. El dictador mata,
los oprimidos lloran. El dictador viola, los
oprimidos se lamen las heridas. La poblacion
romana del campo de refugiados protestay
los reporteros de guerra dan testimonio de la
situacion que alli se esta viviendo.

||

Lucrecia agotada, se ha quedado dormida
sobre la camilla de obstetricia en la cual
diariamente atiende a las mujeres del campo
de refugiados. Tarquinius deambula despierto
buscando la prueba definitiva de la castidad de
Lucrecia. Podria no encontrarla y nada hubiera
sucedido. Podria no besarla y hubiera vuelto

al campamento de guerra. Podria no violarla,
pero qué seria de una Lucrecia sin mancillar.
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Pobre sino siempre cumplido. Tarquinius ante
Lucrecia se siente atomizado, diminuto, casi
molecular. Lucrecia grande en su belleza
suena con su amado, mientras Tarquinius
solo desea que despierte. jDespierta, repite
desesperadamente! Al despertar, el general
etrusco descubre la verdadera naturaleza de
Lucrecia, ella es casta. De nacimiento, desde
la cuna. El asombro que produce en Tarquinius
la integridad de Lucrecia le obliga a decidir
desgarrarla. No solo la vagina, también el
alma. No puede quedar ninguna, asi ninguna.

Bianca y Lucia amanecen con la inesperada
noticia de la llegada al campamento de
refugiados del envio bianual de provisiones.
Una montana de cajas blancas con alimentos,
material médico, medicinas y alguna caja de
chocolatinas que sus companeros en Europa
habran puesto para ellas. Flores para una
guerra, flores para un funeral, flores para
entretener la mirada, ni rastro del material
quirurgico o de los necesarios antibidticos.
No contienen mas que flores. Los refugiados
rebuscan abriendo desesperadamente las
cajas. Solo flores. Lucrecia amanecera

entre los restos de las cajas para atender

su consulta diaria. Desbrozada como un
camposanto en invierno manda a su asistenta
Bianca para que un mensajero avise a su
marido, Collatinus. Esa misma manana
Tarquinius partio de regreso al campamento
del ejército. Alli Junius, con la mirada atenta,
al verlo supo sordamente que se habia
consumado la tragedia por él fecundada y para
que se ejecute la sentencia solo falta que el
juez se persone en el escenario del crimen.



Espoleado por Junius, Collatinus llegara al

campamento de refugiados antes de que ni

sigquiera el mensajero haya salido. Ante la -
llegada de Collatinus acompanado por Junius- -
Lucrecia comprende toda la dimension de
drama, y después de pedir perdon a su mar
coge el punal que Junius lleva en su mang
da muerte. y

- cuél. Un programa de televisiol
' Dos reporteros dan testimonio
n el campo de refugiados des

sola respuesta: Eso es toc



DRAMATURGIA

Es de amplia aceptacion que la moral es un
conjunto de coédigos socialmente aceptados
por los cuales el individuo procede atendiendo
a unas reglas de comportamiento que le

son propias, es decir, la moral responde a

la pregunta: ;jqué debemos hacer? Por otra
parte, la ética responderia a la pregunta: ;por
qué debemos hacerlo o no? Existe un juicio
moral cuestionable en el comportamiento de
Tarquinius, a todas luces reprobable, lo que
realmente nos interesa es el analisis ético que
nos permite entender el porqué.

El general etrusco actua espoleado por el
insolente y politico Junius, figura notable de la
Roma imperial, que se esfuerza por alcanzar
el poder. La accidn se sitla en un campamento
cerca de Roma. Los etruscos estan sitiando
la cercana poblacion de Ardea, al sur de la
ciudad santa. Durante la dilatada espera que
supone el sitio de una ciudad, los altos cargo

Una_nochg_ : .[.'.Lé_,d,aeiden realizar
una apuesta sc ‘castidad de'las mujeres
y envian a-un-espia a fiscalizarlas actividades
de sus esposas. El resultado no puede ser mas
funesto, tedas las mujeres de los generales

se estan comportando como unasyameras |
excepto Lucrecia que permanece en su casa
esperando beatificamente el regreso de su

. marido. La disputa surge de inmediato entre o
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Tarquinius y Junius, los cuales intercambian
encendidas dedicatorias. Collatinus apacigua
las aviesas palabras que intercambian ambos.

Al quedar solos, Junius aprovechara para
fecundar a Tarquinius con la febril idea de
que Lucrecia no es casta y que solo él puede
demostrarlo. Ni corto, ni perezoso, Tarquinius
galopara hasta la casa de Lucrecia y la violara
salvajemente.

Tarquinius actua de una forma salvaje y
desmesurada ante un conflicto que no deja
de ser un pelea de gallos hormonados. Pero,
iqué grado de responsabilidad tiene Junius
en la violacién? Esta es la verdadera pregunta
que queremos devolver al publico espectador
y este es el verdadero juicio de moral. Sélo

la ética podra explicarnos por qué Junius no
debio anteponer los fines a los medios que
utilizé para alcanzarlos. Al sembrar la semilla
de la violacidn en Tarquinius este sabia la
reaccion del pueblo de Roma.

La traslacion espacio-temporal que
proponemos intenta poner el énfasis en el
analisis anteriormente expuesto situando
la accion en un campamento de guerra que
representara cualquier acuartelamiento de




cualquier guerra ocurrida entre el 500 a.C.
hasta la actualidad. Evidentemente tenemos
donde elegir. Donde hay un conflicto armado
hay desplazamientos de la poblacidn civil que
ante la imposibilidad de subsistir se hacinan en
los mal llamados campos de refugiados, pues
son campos santos.

La generalizacion del mito provoca que

la heroicidad del suicidio perpetrado por

la protagonista adquiera tintes aun mas
dramaticos si cabe. Ya no podemos hablar

de la violacidn de Lucrecia en singulary

su suicidio no provocara la fundacion de la
ciudad eterna. Si que podemos hablar de la
democratizacion del ejercicio de la violencia
en su sentido pleno, pues son las democracias
occidentales las que provocan los grandes
conflictos geopoliticos consentidos de una
forma directa o indirecta por los pueblos que
las sustentamos. La cuarta convencion de
Ginebra establece la proteccion de los civiles
en los conflictos armados y para ello establece
zonas de refugio o neutrales que vienen
definidas por los dos bandos enfrentados.

Es asi como aparecen los denominados
campos de refugiados, una autoprision
consentida en tiempos de guerra. La violacion
de los derechos como consecuencia de las
guerras es uno de los mayores dramas de

la humanidad, teniendo en cuenta que los
enfrentamientos bélicos siempre persiguen
un fin distinto del oficialmente reconocido.

Dos son las premisas que nos hacen
aventurarnos de tal forma, por una parte la
idea de que al buscar un momento en el tiempo
mas proximo al espectador les proporciona
una mayor empatia hacia el dramay el efecto
catartico serd mayor;y por otra, la cercania
social que produce el ver que la violacidn no
ocurre en una casta Lucrecia del siglo V a.C.,
sino en una profesional de la medicina que
trabaja en un campo de refugiados mientras
su marido esta en la guerra. Pensamos que
hoy en dia nos conmueve mas la bondad que
la castidad, la profesion de médico cooperante
nos produce un reconocimiento implicito de
persona buena, que impacta con mayor fuerza
y mas cercanamente en nosotros que una
Lucrecia perteneciente a la oligarquia cuya
Unica virtud es vivir entregada en cuerpoy
alma a su marido. Asi, la violacion de Lucrecia
adquiere tintes mas épicos y contemporaneos,
y el insidioso Tarquinius crece en la felonia
cometida.



Junius tampoco escapa de este caracter
acentuador del drama que propone la
traslacion espacio-temporal que sugerimos.
Nos preguntabamos al principio por cual es

el material del que esta compuesto el alma
humana. Bien y mal estan siempre presentes,
no son mutuamente excluyentes sino mas bien
al contrario se necesitan, se corrompen el uno
al otro se atraen.

Caso aparte merece el analisis de la funcidn
dramatica de los coros masculino y femenino,
figura que deriva directamente de la obra

de André Obey, quien los introduce para
transportarnos a la antigiiedad donde el teatro
era el lugar para contemplar la realidad. Los
coros herederos del teatro griego constituyen
la visidn moral del drama. Establecen el eje
ético de la 6pera que vertebray explica el

por qué de la accidn dramatica que alli esta
sucediendo. En la primera escena del primer
acto, e introduciendo el tema musical que les
acompanara toda la 6pera, los coros masculino
y femenino cantan la siguiente declaracion de
intenciones:

COROS FEMENINO Y MASCULINO:
Mientras, nosotros, como dos
observadores, permanecemos entre
esta audiencia del presente y aquella
escena del pasado, veremos las
pasiones de aquellos anos a través de
los ojos que una vez lloraron con las
propias lagrimas de Cristo.

La intervencion pone de manifiesto la intencionies

del libretista declarando que su ética esta
derivada directamente de una de las religiones
de libro oficialmente constituidas en occidente:
el cristianismo. Una ética profética que se
desvela por conexion directa con una deidad a
través de un mesias que nos revela la voluntad
de una inteligencia superior incomprensible
para el ser humano. La aparicion de la justicia
divinay, por lo tanto, de una ética teoldgica no
abarcable en el drama propone una revolucion
copernicana completa del hecho artistico.

Nada puede hacer la ética derivada de la razon
y del conocimiento natural frente a la ética
revelada. Es evidente que cuando alguien o
algo ha estado en contacto con la divinidad y
puede interpretar sus deseos y voluntades,
pues el concepto de Dios implica la absoluta
verdad perentoria, adquiere una categoria
filosofica inalcanzable para cualquier mortal.
Cualquier posible argumentacién.ante la
verdad revelada salta por los aires. No existe
critica, ni ob'i-nién, Britten introduce la forma
de un Mgnus Dei para concluir la dpera, en

una especie de liturgia de cierre, a pesar de
que en la eucaristia clasica se reza un poco
antes de la consagracion. El significado de este
atrevimiento es confuso y nos llena de dudas.
Cordero de dios que quitas el pecado del
mundo, ten piedad de nosotros. Danos la paz.




Supongamos que Lucrecia fuera una simple Lucrecia no como un acto singular, sino como  reduccion al absurdo, uno percibe que esta

suicida, por ello estaria en pecado mortaly no  una herida mas en nuestro salvador que no puede ser la tesis que defienden Britteny
tendria la posibilidad de entrar en el reino de debe perdonarnos por haberle causado tanto Duncan en la opera. Algo nos dice que se estan
los cielos condenada eternamente a vagar en sufrimiento. ;Debe, entonces, pedir perdon preguntando: ;esto es todo?

los infiernos; luego, su sacrificio habria sido en  Lucrecia por haber sido violada? Por simple

vano. No nos sumas en la oscuridad.

™~
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La intervencion del elemento cristiano como ;

redentor de todos los pecados del mundo '

aporta un elemento discente fundamental . )
pues se produce un paralelismo entre el . :
sacrificio de Jesus y el sacrificio de Lucrecia, ” %

para que este no se produzca envanoy ‘h"'i' v % 1 A~
no caiga en el olvido aportando una clara : . :
vocacidn pedagogica. Lucrecia no ha sido
tratada justamente en este mundo, pero tras
su abnegado suicidio le espera la vida eterna
y la justicia divina. Este mundo es injusto por
naturaleza pues la justicia solo existe en el
venidero, para lo cual el transito a través de la

muerte y posterior resurreccién es la esencia
del vivir. Tan s6lo nacemos para morir.

El consabido enganabobos de que no existe

justicia en este mundo para obtenerla en o
el incierto cielo, no es mas que una forma -
de opresidn mas de las religiones hacia la

poblacion que confiada acepta la injusticia

social, econdmica, sexual y un largo etcétera,

sin pestanear. La conclusidn absolutamente

reprobable a la que nos lleva es inmediata,

pues debemos entender la violacion de




ESPACIO ESCENICO

Violar en un sentido amplio supone el uso de

la violencia para obtener un propdsito o un fin.

La violencia ha dominado y domina el mundo
humano. El género humano se autoviola
constantemente, utilizando la violencia contra
sl mismo para conseguir comida, sexo o
cualquier beneficio ideoldgico. El hombre ha
violado constantemente usando la fuerza para
desgarrar una vagina, exterminar a los judios
o controlar a los refugiados saharauis en
medio del desierto. Los humanos violaremos
a nuestros hijos pues heredaran estepasy
saladares.

No encontramos mejor justificacion para
situar la 6pera en un campo refugiados que
aquella que nos permite reflexionar sobre la
realidad de la mujer en estos complejos de
vida hacinada y deshumanizada, y en el sinfin
de violaciones de los derechos humanos que
alli concurren diariamente, para permitirnos
dudar de la necesidad de una existencia

de la justicia divina, pues es evidente que

en la justicia humana no tenemos ninguna
confianza.

500A.C

EPOCA ACTUAL INDETERMINADA

INMEDIACIONES DE ROMA,
BATALLA CONTRA LA INVASION GRIEGA

CAMPAMENTO ETRUSCO

Principe hijo del rey etrusco Tarquinius Superbus TARQUINIUS SEXTUS Grado militar maximo
Generales romanos COLLATINUS Y JUNIUS Grados militares de rango medio
EJERCITO Capitanes, soldados

PRISIONEROS Sometidos a actos de vejacion

CASA DE COLLATINUS EN ROMA CAMPO DE REFUGIADOS
Esposa de Collatinus LUCRECIA Médica cooperante en el campo de refugiados
Nodriza de Lucrecia BIANCA Enfermera cooperante asistente de Lucrecia
Doncella de Lucrecia LUCIA Asistente cooperante sanitario
REFUGIADOS Hombres-caja. Toda su vida y pertenencia

Narradores de los pensamientos
de los personajes y la escena

La escena representa dos ubicaciones
claramente diferenciadas, por una parte el
campamento etrusco y por otra la casa de
Lucrecia en Roma. Nuestra traslacidn espacio-
temporal situara una primera localizacidn

de un campamento en una situacidn de

guerra de un ejército cualquiera de una

época indeterminada; y por otra parte, un

COROS FEMENINO Y MASCULINO

cabe en una pequena caja que siempre llevan encima

Enviados especiales de un canal de television
para retransmitir en directo el conflicto

campo de refugiados en cualquier naciony

en cualquier época. Al analizar cual era la
base conceptual que define estéticamente

y semioticamente cualquier campo de
refugiados, castro militar o parecido, es decir,
donde el ser humano se asienta de una forma
provisional, fue la simetria y la repeticion

de estructuras geométricas muy simples,



casi siempre con forma de cuadricula. Cada
campo de refugiados esta definido por un
elemento escénico diferente, de forma que el
campamento de guerra se construye a partir
de una cerca de estacas que proporcionan
una vision del elemento falico masculino y de
la situacion de cerco en la que se encuentran
todos los campos de guerra. Por otra parte, el
campamento de refugiados esta definido por
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cajas blancas, las cajas de vida que contienen
toda la historia de los refugiados y constituyen
los muros, las fronteras de ese improvisado
pais que habitan cientos de miles de personas.
Las cajas contienen la esperanza de una vida
diferente pero, al mismo tiempo crean un
muro que les aisla y separa del entorno. No
son ciudadanos de ningun pais, tan solo se les
permite deambulary sobrevivir.




Otro de los elementos narrativos mas
caracteristicos de la presente propuesta

son los diferentes planos escénicos que
podemos encontrar. Por una parte la accion
escénica que transcurre en algin momento
indeterminado de los ultimos dos mil
quinientos anos, por otra tenemés_ﬂel plano de
la videoproyeccion que pone en comunicacion
la accion escénica con el momento en el que
esta sucediendo la representacidn a través de

dos proyecciones sobre las paredes del teatro.




Existen tres niveles de tratamiento de las
imagenes proyectadas:

@ Videoproyeccion oficial: Tomada por un
camara profesional que graba en directo
en escena, representa las imagenes que se
envian al mundo como testimonio de lo que
alli estad ocurriendo. Es una vision oficial y
poco critica de la realidad.

@ Videoproyeccion no oficial: Tomada por
los propios narradores, son imagenes no
oficiales que quedaran en la intimidad de
unas pocas personas que tendran acceso a
ellas. Denuncian lo que no puede ofrecerse
en los informativos.

@ Ojo de dios: Imagenes que provienen de una
camara fija con gran angular situada en el
techo técnico del teatro. Nos devuelve una
visidn subjetiva de la mirada de la divinidad.
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MUSICA Y ESPACIO SONORO

En esta obra no es dificil apreciar la gran
experiencia de Britten y su facilidad para
escribir musica vocal, al igual que su
admiracion por compositores como Mahler,
Berg o Stravinski, o elementos de la musica
barroca (sobre todo del britanico Purcell), pero
también en ella nos desnuda sus sentimientos
e ideas, su pacifismo, y sobre todo su entrega
al texto y al teatro en cada sonido.

Ya en los anos 30 su musica se vinculaba a la
palabra, a la voz humana, al teatro e incluso a
las peliculas-documentales. Esta pasion por
la voz le acompanara durante toda su vida,
llegando a componer 17 dperas en inglés 'y
una cantidad enorme repertorio de canciones
inglesas. Esto le sitla en el compositor mas
importante para el repertorio operistico inglés
desde Purcell en el s.XVIl. Su obra vocal
consigue como pocos una relacion perfecta
entre texto, teatro y musica.
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Al finalizar la segunda guerra mundial, la cual
el pasé en América, vuelve a Inglaterray se
encuentra con teatros que intentan recuperar
una audiencia y una cultura operistica que ha
desaparecido durante la guerra. Pocos de ellos
apuestan por nuevas creaciones y la mayoria
invierte en repertorio de opera clasica. La
solucion para Britten es de componer una
Opera de camara, con menos presupuesto,

un conjunto de 13 musicos y 8 cantantes, que
se lleva a estreno en la Glyndebourne English
Opera Group en 1946.

Encontramos en la partitura una gran
habilidad en la orquestacion y en la explotacion
de los minimos recursos. Su conocimiento por
cada uno de los instrumentos, al igual que de
las voces, le permite lograr combinaciones
fascinantes, empleando a los 13 musicos para
tocar 17 instrumentos (sin contar la variedad
de instrumentos y efectos utilizados en la
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percusion). De esta forma se beneficia de un
solo clarinetista para tocar el clarinete en Si

b, en Lay el clarinete bajo, un oboista para el
oboe y corno inglés o un flautista para la flauta
en Do, en Soly el Piccolo, consiguiendo asi una
densidad orquestal inverosimil para un grupo
tan reducido.

En sus armonias y recursos expresivos
encontramos una paleta enorme de
sentimientos, que van desde la mas apacible y
calma felicidad que se expresa en algunos de
los conjuntos femeninos hasta la mas cadtica,
oscura y descontrolada fuerza que mueve

a Tarquinius en La violacién de Lucrecia,
pasando por la ternura e inocencia de Lucia, la
angustia y furia de Junius o la desesperacion
de Lucrecia. Con todo, tenemos una musica
cargada de dramatismo y emociones de
principio a fin.
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